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Hayatimizda Amelie Poulain'in olmasi ne degistirir? Filmin basinda da oldugu gibi
hayat olagan siradanligryla devam eder. Kiiciik ayrintilar1 gérmezden gelerek kostururuz.
Varligina bile ¢ok dikkat etmedigimiz biri hayatimiza dokunur. Bir seyler degisir giizellesir.
Kimisi bu degisimi kendine atfeder, kimisi ilahi bir giice kimiyse hayatin ta kendisine...

Kimiyse o dikkat etmedigi kisinin farkina varir ve ona karsilik verir.
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Amelie, bir 6gretmen anne ve bir doktor babanin kizidir. Bir kardesi olmasi igin
kiliseye dua etmeye gittikleri bir giin intihar etmeye calisan bir kadin Amelie'nin annesinin
iistiine diiser ve annesi orada oliir. Amelie bu travma sonrasinda iyice i¢ine kapanir ve evden

disar1 ¢ikmaz, insanlarla iliskiye gecemez. Bir giin babasmin evinden ayrilir ve Cift
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Degirmen Kafesi’'nde garson olarak calismaya baglar. Bir giin evinin banyosunda, bir
fayansin arkasinda 40 yil 6ncesine ait bir kutu bulur. Kutunun i¢inde bir ¢cocuga ait esyalar
vardir. Amelie bir karar alir. Eger kutuyu sahibine verdiginde, kisi duygulanirsa artik
insanlarla iletisime gegecektir. Duygulanmazsa, her sey bu haliyle kalacaktir hatta daha da
kotii hale gelecektir. Amelie kutuya sahibine vermeye calisirken metroda bir fotograf
kuliibesinin altindan yirtik resimler toplamaya ¢alisan bir adam onun dikkatini ¢eker. Kutuyu
sahibine kendi yontemiyle veren Amelie, adamin duygulanmasi karsisinda sevinir ve ise
koyulur. Kiigiikk oyunlariyla babasini evden disari ¢ikmaya zorlar, kemiklerinin zayifligi
nedeniyle kristal adam diye cagrilan Raymond Dufayel'e dis diinyay1r gosterir. Kafede
saplantil1 bir sekilde eski sevgilisi Gina'y1 takip eden Joseph ve kafenin sigara reyonundaki
Georgette'i birbirine asik eder. Apartman Yonetici Madeleine Wallace'in {iziintlistini
beklenmedik bir sekilde mutluluga gevirir. Ilham kaynagini arayan bir yazara aradig1 seyi
verir. Tim bu giizellikler yaninda Amelie, devamhi ¢iragin1 azarlayan, kaba Manav
Collignon'a da yapmadigini1 birakmaz. Tiim bunlar sirasinda Amelie fotograf kuliibesindeki
adamla tekrar karsilagir. Nino adli bu gen¢ adama asik olur ve bir giin Nino bir adami
kovalarken bir defter diisiiriir. Bu defter Amelie'ye Nino'yu daha yakindan tanima firsat1 verir.
Nino fotograf kuliibesinde atilan ve yirtilan fotograflar1 toplayarak kendine bir albiim
olusturmustur. Amelie yine kendince bir oyun oynar ve Nino ile tanmisir. Filmin sonunda
Amelie'yi kollarinda Nino, yliziinde bir giilimsemeyle goriiriiz. Uzun ugraglar sonunda
Amelie hem kendi hayatinda hem de cevresindekilerin hayatinda biyiik degisiklikler

yapmay1 basarmistir.

Amelie'ye Derin Bakis

Film anlaticinin sesinde, bazi olaylar1 en ufak detayina kadar anlatmasiyla baglar. Tiim
bunlar olurken Amelie diinyaya gelir. Amelie'nin annesi ve babasi diizen tutkunu siradan
ebeveynlerdir. Amelie annesi ve babasmmin uzak tavri karsisinda kendine ait bir hayal
diinyasin1 ilk kez 6 yasinda kurar. Annesinin Olimii Amelie i¢in tam bir travma olur.
Annesinin oliimii, kiliseden ayrilirlarken iistiine intihar etmeye calisan bir kadinin diismesi
sonucu olur. Hristiyanlikta intihar etmek sugtur. Marguerite Bouchard intihar etmek i¢in
kiliseyi se¢mistir. O, bu sugu islerken Amelie'nin annesi de 6liir. Cilinkii Schopenhauerci bir

analiz yapildiinda Amandine Poulian de Marguerite Bouchard kadar sugludur.
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Schopenhauer'e gore, diinyada var olan enerji olarak yorumlanabilecek “isteng” vardir. Bu
“isten¢” her insan dogasinda mevcuttur. Metaforik bir 6rnekle agiklamak gerekirse iskence
eden ve iskence goren ayni kisilerdir. Ikisinde de “isteng” vardir fakat bir tanesi bunu gériiniir
kilar. Temelde bir ve ayni1 olan bu iki karakter sadece goriiniiste ayrilirlar. Yani Amandine
Poulian ve Marguerite Bouchard temelde ayni sucu paylasirlar. Birinin bunu gerceklestirmesi
digerinin de ayn1 cezay1 ¢ekmesine neden olur. Bu yasananlarin ardindan Amelie kendini eve
kapar. Daha sonra evden ayrilip ¢caligmaya baslar. Amelie kiigiik detaylar1 olan biridir. Son
derece rutin bir hayati vardir ve rahatlamak i¢in nehir {istlinde tas sektirir. Amelie'nin kendine
kurdugu diinyas1, bircok sekilde sembollenir. Ornegin Amelie disarida oldugu zaman
goriintiiler yesil tondadir. Nefret ettigi Manav Collignon'un evi ise koyu yesilden olusur.
Aksine Amelie'nin huzur buldugu ve kendi diinyasini yasayabildigi tek yer olan evi, kirmizi
renktedir. Hatta Amelie'nin evinin kapisinin rengi de bu ayrima dikkat ¢eker. Kapinin disar
bakan yiizii yesil renkte iceri bakan taraf kirmizi renktedir. Ara sira kameraya donerek
konusmasi ise seyirciyi biitiiniiyle kendi diinyasina dahil etmek iizerine kuruludur. Bizler ya
Amelie'nin kendi diinyasinda kurdugu arkadaslarizdir ya da onu iicilincii bir gozle izleyen
varliklarizdir. Her iki durumda da Amelie bizi diinyasinin igine g¢eker. Amelie'nin kapi
komsusu Raymond Dufayel, kemiklerinin zayiflig1 nedeniyle evinden hi¢ ¢ikmaz ve 20 yildir
her sene 1 adet “Sandalda 6gle yemegi” adli resmi boyar. Bunca yildir ¢6zemedigi tek
karakter resimde tam ortada duran ama uzaklara bakan kizdir. Amelie'nin kristal adami
ziyaretleri sirasinda resimdeki karakter Amelie'ye doniisiir. Amelie yasadiklarini ve
hissettiklerini, sanki resimdeki karaktere aitmis gibi anlatir. Dufayel bu oyunu anlar ve
Amelie'ye eslik eder. Kiigiikken bagkalariyla oynama firsati bulamayan bu “resim karakteri”
Amelie'ye gore digerlerinden farklidir ve aklinda kendisine benzeyen birisi vardir, bu nedenle
uzaklara bakmaktadir ve diger kisilerin hayatlarindaki karmasgalar1 diizeltmektedir. Dufayel'e
goreyse kendi hayatinin karmasalarii diizeltmeli ve korkakliktan vazge¢melidir, artik risk
almalidir. Bu sozler Amelie'yi harekete gegcirir. Amelie'nin diinyas1 Nino'nunkiyle benzerlik
gosterir. Ikisi de hayalcidir, hatta aym g¢ocuklugu yasamislardir. Son ¢ag filozoflarindan
Bergson'a gore hayatin akiciligi vardir. Gergek hayatta donuk imgeler oliidiir. Fakat
Amelie'nin diinyasinda bunun tam tersi olabilir, fotograftaki donuk ifadelerin konusmasi,
resimlerdeki karakterlerin yasamasi ve heykellerin hareket etmesi normaldir. Bu noktada

Amelie'nin kurdugu hayal diinyasiyla gercek yasamin catigmasi ortaya ¢ikar. Amelie zaten
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gercek hayatla yiizlesmek istemez, bu nedenle Nino ile tanismak yerine ona kii¢iik oyunlar
oynayarak kendi diinyasinin i¢ine ¢eker. Kendi diinyasinin kahramani olan Amelie kendini
Zorro olarak goriir. Bazi noktalarda da gergekligi yansitarak kendi diinyasina uyarlar. Ornegin
kendi 6liimiinii televizyonda goren Amelie gercek hayatin tersine, cenazesinde milyonlarca
insanin tizildiigini goriir. Ayn sekilde televizyonda izledigi filmin alt yazilar1 Amelie'nin
kendi i¢ sesidir. Amelie yalniz 6lmek istemez ve bu nedenle ise koyulur. Amelie nehirde tas
sektirmeyi rahatlama yolu olarak gormektedir. Etrafindakilerin yasamlarimi degistirmeye
devam ederken, bu yoldaki en biiyiik adimlarda cebine nehirde atmak igin tas koyar. Ornegin
babasiin hayatina miidahale etmek istediginde, evinde buldugu kutuyu sahibine vermek icin
arastirma yaparken ya da Nino ile ilk kez karsilasacaklarinda, bu sikintili ve 6nemli olaylari
atlatmak icin cebine birer tag koyar. Televizyonda kendisini harekete gegirecek i¢ sesini
gordiikten sonra, nehre gider ve biriktirdigi tiim taglar atar. Nitekim yakin ¢ag filozoflarindan
Heidegger'in de sdyledigi gibi, kisi kendi 6liimiinii tecriibe edemez ¢ilinkii 6liimden sonrasi
hicliktir. Bu nedenle Amelie kendi Olimiinii bir sekilde baska bir seye yansitir
(televizyondaki bir habere) ve bu sekilde yagamini sekillendirmeye koyulur. Film sirasinda ii¢
kere parlama goriiriiz. Bu parlamalar karakterlerin hayal diinyalarindaki soru isaretlerinin
gercek hayatta yiizleserek cevap bulmalariyla olusur. Ornegin ilk parlama Amelie k&r adan
karsiya gecirdikten ve sokakta olup bitenleri ona anlattiktan sonra kér adamin basina gelir.
Ikinci parlama, Amelie'nin hayalet zannettigi adamin ashinda fotograf kuliibesi tamircisi
oldugunu anladiginda Amelie'de goriiliir. Son parlama da hayalci Nino'nun kim oldugunu
bilemedigi resimlerdeki karakterin, aslinda Amelie'nin de karsilastigi tamirci oldugunu
ogrendiginde gergeklesir. Amelie ¢evresindekilerin hayatina degerken, bunun farkina sadece
kristal adam varir ve Amelie'nin hayatin1 degistirmesi i¢in ona bir siirpriz hazirlar. Amelie'ye
bir kaset yollayarak ona nasihat verir. Nietzsche tavrindaki kristal adam Amelie'nin dis
diinyaya agilmasini ve darbe almasi gerektigini soyler, giiclenmesinin tek yolunun bu
oldugunu belirterek. Kristal adamin bu sozleri Nietzsche'nin “6ldiirmeyen aci gii¢lendirir”
sOzlerini hatirlatiyor. Bunun {lizerine Amelie gergekle ylizlesme karar1 alir ve sansi sayesinde
de Nino ile beraber olur. Amelie'nin onca karakter arasindan sadece kristal adamla olan
yakinligr tesadiif degildir. Metaforik bir sekilde nasil ki kristal adam kemiklerinin
kirilmasindan korktugu i¢in dis diinyaya c¢ikmiyorsa, Amelie de ruhunun incinmesinden

korktugu i¢in bugiine kadar kendini disaridaki insanlara kapali tutmaktadir. Filmin sonunda
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Amelie dokundugu hayatlar1 doniistiirmeyi basarmistir. Bunun yaninda hayat hala tiim
siradanligiyla devam eder. Alman idealist Hegel'in felsefesindeki gibi 6zneden bagimsiz bir
doga ve canlilik vardir. Yasam tiim bagimsizligiyla devam eder. Ozne olan Amelie nesne
olarak koydugu hayatlar1 degistirir ama bunlarin disinda bagimsiz hayat varligini siirdiiriir,
Amelie olsa da olmasa da. Fakat Amelie'nin olmas1 hem c¢evresindekilere hem de kendi
diinyasina ¢ektigi seyirciye iyi etkiler birakmistir. Amelie bir film karakteri olabilir fakat ya

bizimde hayatimiz da onun gibiler varsa hayatimizda ne degisir?
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